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quimera era algo mds que un «macguffin>.

Por supuesto, de haberlo terminado y de todos los descuidos y desatinos
del texto, solo yo soy responsable. Salvo alguna pifia que se le haya pasado ala
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que una lanza —la primera y las que le siguen— siempre acaban en el propio
tejado. Y eso estd bien, aunque a veces duela.
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En cierta enciclopedia china..., estd escrito que los animales se dividen
en: (a) pertenecientes al emperador, (b) embalsamados, (c) amaestrados,
(d) lechones, (e) sirenas, (f) fabulosos, (g) perros sueltos, (h) incluidos en esta
clasificacién, (i) que se agitan como locos, (j) innumerables, (k) dibujados con
un pincel finisimo de pelo de camello, (1) etcétera, (m) que acaban de romper
el jarrén, (n) que de lejos parecen moscas. Jorge Luis Borges, 1952 «El idioma
analitico de John Wilkins», en Otras inquisiciones, Madrid, Alianza, 1970 ¢

Quizé debas pensar si te interesa este libro. Porque su tema es dar vueltas
aun raro programa docente de una tonta asignatura de un viejo plan de estu-
dios de una universidad que, eso si, figurara en alguna lista de las mejores del
mundo, el estado, la regién y mds alla, hasta las cumbres de Shanghai; que ya
no, nunca, los valles de Shangri-La.

Vale. El plan de estudios es el de Comunicacién Audiovisual, eso que mucha
gente deseaba estudiar o que cuando alguna persona dice haberlo estudiado —
una de cada dos con un punto de resquemor— siempre hay otra que dice: jo, que
interesante. A fin de cuentas, esa carrera trata de algo que nos afecta y compete a
todas. Todos —con o sin estudios, mejor o peor escogidos y acabados— estamos
absorbidos porlos pantallones y las pantallitas de la actualidad en red-hiper-me-
dia y a puntito de saltar al metaverso donde ya no habré ni pantallas ni especta-
dores: solo dedos virtuales que rozan clics digitales para sobrevivir en brillan-
tes constelaciones ciberas montadas sobre, estos si, nuestros encapsulados y co-
chambrosos cubiculos reales. Bienvenidos al lodazal de lo real. Pobres pulgarcit@s.

9
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Y vale. La asignatura de la que se habla, Proceso Audiovisual, es algo espe-
cial. Definida como una introduccién y presentacién a un campo de estudio y
trabajo, acaba siendo una memoria y proyecto del grado y, por tanto, una puer-
ta a la reflexion sobre la carrera.

El programa docente es la versién propia, privada y personal, de la guia do-
cente oficial, publica y comuin, de una asignatura impartida por varios profe-
sores en una docena de grupos de diversos grados simples y dobles. Puedes
buscar y hojear en la web de cualquier universidad ese tipo de documento;
incluso, la concreta guia sobre la que yo construyo el programa que entrego
a los y las estudiantes cada principio de curso. Las GUfAS DOCENTES son un
tipo especial de género breve de una decena de paginas: una mezcla algo ro-
cambolesca y siempre desmochada entre lo administrativo, lo pedagégico y
lo académico. A partir de lo legislado por el estado y la autonomia y de lo re-
glamentado por la universidad y la facultad, el profesorado planifica y propo-
ne al estudiantado la estructura y el sentido de una materia en sus elementos
formativos y evaluativos basicos, con unos sucintos apuntes del previsible te-
mario y un cierto detalle del cronograma de actividades y pruebas.

Este texto pretendia ser un programa docente con comentarios sobre las
condiciones de qué y cémo ensefiar y aprender una determinada materia en ese
primer contacto de los chavales con la universidad. Pero dada su extensidn,
estd claro que el ensayo acabé enredado en los protocolos y prop6sitos de esas
guias oficiales y programas oficiosos.

Desde el comienzo de mi vida profesoral en Sevilla —alld por la exposi-
cién universal del 92, tan lejana ya como la del 29— redacto un programa pro-
pio dirigido a los grupos que me tocan. Al principio era una cuestién de for-
mas. Aun respetando escrupulosamente lo establecido por imperativo legal
(temas, pruebas, horarios, notas), el objetivo era reducir el ndmero de paginas
y adecentar la maqueta de los contenidos de las siempre desastradas plantillas
de las guias oficiales. Pero el creciente caricter de CONTRATO MERCANTIL de
las guias oficiales ha llegado a un punto en el que la mayor parte de lo que se
vierte en ellas poco tiene ya que ver con la materia concreta que pretenden
situar: eso que pasa y ocurre, en cada ocasion, entre profesores y estudiantes.

Segun avanzaba el ideario Bolonia con el siglo —ya saben: el Espacio Eu-
ropeo de Educacion Superior y sus promesas de sabiduria, trabajo y felicidad
en un mundo de constante colegueo y perpetuo progreso—, tres lastres han
ido aflorando sin freno: la pedagogizacion, la burocratizacion y la mercanti-
lizacion. Por supuesto, pedagogia, burocracia o mercado no son ideas o insti-
tuciones culturales (demasiado) perversas en si mismas. Sirven, entre otras
muchas, a un determinado modo de vida: el nuestro. Pero su crecimiento
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desaforado —mas alld de sus limites y los controles de otras ideas e institu-
ciones— las convierten en fuerzas devastadoras. Asi viene ocurriendo —por
escoger la aparentemente menos culpable— con la forzada pedagogizacion
de la universidad y la desatada infantilizacién de todos sus miembros. Si, in-
cluidos los profesores a través de los cursillos de metodologias activas, practi-
cas abiertas y tecnologias digitales. Si quieren, les cuento lo de como se arran-
ca un pdsit para que no se revire.

Al actualizar este afio la guia y el programa—soy el responsable de ambos
documentos ;no lo habia dicho?— me planteé unificarlos. No por aceptar la
autoridad de la guia segun sus cada ano mds puntillosas directrices; la madu-
rez no me ha hecho més sensato, y temo que la vejez no me hard més pruden-
te. Sino por asumir la capacidad del programa para contener la inevitable mo-
rralla administrativa sin dejar de ser el sustrato académico de un cOMPROMI-
SO VITAL E INTELECTUAL: el que se establece en la comunidad del aula.

Todo empezd por una minucia: un elemento que la aplicacion informati-
ca mete en la guia: la exhaustiva y exuberante lista de competencias estableci-
das parala asignatura: el estudiante serd capaz de. .. El conjunto de esos sucin-
tos enunciados es, se supone, la clave del proceso de esfuerzos y logros del es-
tudiantado. Crei que bastaria explicarlas antes de consignarlas. Pero no. Sim-
plemente: no caben. Se recogen en los anexos.

Podria decirse que dicho listado estd plagado de errores y emprender el co-
rrecto, oportuno y lento camino de revision. Pero seria caer en la trampa. Por-
que lo erréneo no son las concretas competencias adscritas a cada asignatura
o al grado en su conjunto sino el concepto de competencias tal como se for-
mulé y se aplica en el sistema universitario. El problema no es lo que se dice
sino lo que no se dice o, peor aun, lo que no se ha llegado siquiera a pensar
sobre lo que finalmente se hace y obliga a hacer al resto de agentes de la ins-
titucién universitaria.

Cuando el cuarto borrador de este texto estaba a punto de convertirse en
definitivo, una idea feliz desactivo el Gltimo resquicio de pretension de salir de
las luminosas aulas del campus y meterme en los oscuros pasillos donde algu-
na instancia superior atendiera lo que aqui se plantea. Ya sea sobre el formato
de guias y programas, ya sea sobre los medios y fines del campo de la comu-
nicacion audiovisual y/o hipermedial. La idea feliz era tan simple como evi-
dente: hacer un texto a la manera de George Perec: coger un formato o géne-
ro mds o menos literario y hacerlo bien y hacerlo hasta el final. Sin ironia, sin
desidia; con afecto, con empefio. Pero, claro, no soy Perec.

Una guia o programa docente es, por su propia definicion, lacénico. Es solo
la razén de una propuesta: el vislumbre de un itinerario. El curso pasado, mi

11
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programa docente de la asignatura se reducia a cuatro densas péginas impri-
mibles en formato cuadernillo en una sola hoja por las dos caras: el tamano
perfecto, el de esta advertencia. Algo ha pasado para que este texto decupli-
que esas dimensiones. Por desgracia, la razén no ha sido hacer una hiperguia
didéctica en la que recoger minuciosamente los criterios completos de guias o
programas (breviario administrativo y modelo académico para profesores an-
siosos por entender algo) o un divertido micromanual, en el que verter breve
y jocosamente los contenidos y las actividades de la materia (superventas tipo
las siete cosas que debi aprender en la carrera, pero solo pillé cuando llegué al paro).

No, la razén es no haber logrado el ideal perequiano, llevando hasta el final
todas, pero solo ellas, las condiciones del formato que en cada ocasién toma
de base para su trabajo. No he sabido pararme ahi y —por un defecto o exce-
so de confianza— he acabado haciendo un enrevesado metaprograma. Soy
incapaz de no entretenerme en las implicaciones y las consecuencias de los
elementos y criterios de la guia docente y el sistema universitario nacido del
ideario Bolonia. Solo cabe decir, como excusa, que ese irrefrenable trayecto de
inciertos desvios y falsos atajos es el busilis de nuestro oficio. Toda persona
que cada nuevo curso rellena una de estas guias tiene que elegir entre dos op-
ciones: o procede como amanuense que copia/renueva la guia del curso an-
terior sin entenderla del todo o apenas nada —y poco importa que fuera una
misma la que la redactara doce meses antes— o actua como avanzadilla que
modela/remoza cada rétulo, lema y cajita de texto a la busqueda del sentido
oculto y dltimo que alguien colocé en cada epigrafe y ment: un Bartleby per-
verso que finalmente prefirié hacerlo. Una —yo, por ejemplo— nunca aca-
ba de discernir lo que estd haciendo: a qué se refiere cada concepto del que se
pide una descripcion, a qué cada tabla en la que se pide una seleccidn; rellena
y elige sin saber si en lo que anda son exactamente empanadillas o croquetas.
Este afio dije: basta. Solo espero que el producto de un proceso tan fructifero
(para mi) afiada cierto interés a su escasa pero precisa utilidad (para otros).
Ya dije hace rato que a lo mejor tenias que pensar si seguir leyendo.

Finalmente, el programa docente en sentido estricto —tal como fue pro-
puesto a mis grupos en el curso 23-24— se reduce a una serie de diez cuadros
numerados que jalonan el texto del metaprograma en torno a su elaboracién
y alos que se remite en el momento oportuno para su lectura.
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Entre las dehesas que nutren el Guadarrama
y los montes que sacian el Nansa.
Verano y otofno del 239G

NOTA BENE

1 Para mantener este texto en unos ciertos limites de formato y contenido
tomé la decision de no acudir alos maltiples recursos y materiales sobre
los que una construye lo que pueda pensar, decir o hacer. Vamos, que
no hay bibliografia. Un vistazo a las lecturas de la asignatura —las pro-
puestas en clase— dara alguna pista de por donde se mueve el mundo
de referencia de quién esto escribe. El aparato bibliografico queda asi re-
ducido —salvo la esporddica mencién a media docena de autores inevi-
tables— alos documentos administrativos de los que se parte en la ela-
boracién de una guia docente; en el cuerpo de texto se alude a estos do-
cumentos a través de las abreviaturas sefialadas al final de este epigrafe.

2 Yapuestos a insertar aclaraciones no pedidas, diré que me gusta dar vuel-
tas a la lengua. Asi que si de vez en cuando caes en alguna palabra cuyo
sentido no pillas a la primera, el problema no es (solo) tuyo. Fui yo. Juro
que no es por meter términos alambicados o acepciones extravagantes,
sino por hacer de la lectura —o, como bien podria decirse, me lo permi-
te el Diccionario de la Lengua Espafiola (DLE), de la leyenda de este tex-
to— un ejemplo de su propdsito: hacer pensar sobre como hablamos y
escribimos; hablar y escribir solo tras haber pensado.

3 Por dltimo, recomendar a aquellos/as que tengan problemas con las
cuestiones de género, el gramatical o el corporal, la lectura de «Soy un
Hombre>, un ensayo de 1992 de Ursula K. Le Guin recogido en la reco-
pilacién Contar es escuchar. Aprenderan algo sobre los vicios y las virtu-
des de emplazamientos y descolocamientos. Sin entrar en lo que diga o
dicte la Real Academia Espaiola [de la Lengua] —ni, ya puestos, el cole-
gio invisible de lo politicamente correcto— nunca sera lo mismo leer yo si
detras hay (se esconde o exhibe) un ¢l o una ella; por eso el uso les elles
y Ixs equis me sobran.
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Primera temporada
De la asignatura

01 Alcancey calado: un descriptor

El OBJETIVO DE ENSENANZA de Proceso Audiovisual es «ser una introduc-
cién a las caracteristicas y condicionantes de los medios audiovisuales (cine,
television, e internet) y la presentacion de una base teérica motivadora que
permita al estudiante una mejor comprension y aprovechamiento de las asig-
naturas mas especializadas que estudiara a lo largo de su carrera» (MT: 29).
Acorde a dicho objetivo de ensenanza —Ilamado también «contenidos>» o
«contenido bésico>» en la Memoria de la titulacion del grado en Comunicacion
Audiovisual por la UrRJC (MT, 2020)—, el previsto RESULTADO DE APRENDI-
ZAJE de la asignatura es «el conocimiento de las posibilidades creativas de la
imagen y el sonido en diferentes medios de expresion» (MT: 29). Siguiendo
las Instrucciones para la elaboracién de las guias docentes (1E, 2023) de la URJC,
los resultados de aprendizaje —uno de los relumbrones términos de las nue-
vas metodologias diddcticas y las de actuales politicas educativas— son «las
declaraciones verificables de lo que un estudiante debe saber, comprender y
ser capaz de hacer tras obtener una cualificacién concreta o tras culminar un
programa (una titulacién) o alguno de sus componentes (una materia o asig-
natura)> (IE:8).
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Ambos conceptos son los dos primeros de los siete elementos curricula-
res que estructuran las gufas docentes y construyen el sistema universitario
de grados y masteres surgido del ideario Bolonia:

Contenido bésico u objetivo general de ensenanza.
Resultado general de aprendizaje.

Competencias basicas, generales y especificas.
Tiempos de trabajo del estudiante.

Actividades formativas.

Metodologias docentes.

Sistemas y actividades de evaluacion.

N OO b W o~

A su través se describe, prescribe y circunscribe cada materia en su detalle
y la carrera en su conjunto. De ahi que sean el eje del trayecto desarrollado en
estas paginas. El esquema adjunto, tomado de las Instrucciones..., recoge un
mapa mental de esos elementos [Esquema o1, pagina 17].

Quizds merezca la pena echarle una ojeada a la concreta guia docente de
mi asignatura —consultable en la web— para entender las criticas a su for-
mato, estructura y contenido. Especialmente, teniendo en cuenta el caracter
cerrado y automético de més de dos tercios del contenido que aparece en las
cajitas de texto y los menus de opciones dados al responsable de cada guia.

A partir de los dos primeros elementos descritos, cabe redactar ya la pre-
sentacion de la asignatura en el primero de los cuadros en los que iré consig-
nando el programa docente dirigido a mis grupos de estudiantes. A diferen-
cia de los esquemas de conceptos y los anexos de materiales —consultables
a discrecion— conviene leer los cuadros cuando se indica, pues en el cuerpo
de texto se hace referencia a su contenido sin necesariamente repetirlo. Apro-
vecho ademds este primer cuadro para actualizar el vocabulario referido a los
viejos y nuevos medios que nos conciernen y evitar asi el aroma un poco ob-
soleto de unos documentos cuya primera redaccion es de solo hace quince
afios. [Cuadro o1, pagina 18].

La Memoria de la titulacién. .. es revisada periédicamente en el Registro de
Universidades, Centros y Titulos (RU, 2022). El deslavazado contenido de estos
documentos —que emborrona cualquier principio de claridad expositiva—
es fruto de: (a) la perpetua tension, en cada curso, entre lo administrativo, lo
pedagdgico y lo académico; y (b) el eterno choque entre las inevitables pre-
muras de plazos —para entregar lo que se nos pide— y los ineludibles sedi-
mentos de las estaciones —en esa légica burocrética tan cara a lo digital del
copiar y pegar: siempre mover, nunca borrar—.
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Este ensayo estd indexado en torno a un examen critico de dichos elemen-
tos curriculares. Corregiré la terminologia y discutiré la ideologia que los sos-
tiene segtin aparecen en la guia docente. El orden conllevard, por tanto, algo
del desorden de origen. Asi, fijando como «objetivo de ensenanza> lo que en
esos documentos se llama preferente y un tanto equivocamente «contenido
basico: insistir en el cardcter de introduccién y presentacion es algo mas que
describir un contenido: es prescribir el formato para ese contenido. .. Asi, tal
como haré inmediatamente, fundiendo esos dos primeros elementos —objeti-
vo de ensenanza y resultado de aprendizaje— bajo un tercero, antes de evapo-
rizarlos més adelante para dejar sitio a dos conceptos mas pertinentes [ §.0s.].

Cabe entonces aglutinar ambos elementos y conjugar propdsito, asunto y
provecho de la materia en el mas sencillo y genérico DESCRIPTOR de la asigna-
tura. Utilizado en legislaciones previas como una minima clave de los conteni-
dos y objetivos de una materia, el descriptor se construia desde el extremo de la
ensefanza (de lo que entrega el profesorado) y no desde el extremo del apren-
dizaje (de lo que recoge el estudiantado). Quizas por eso el término ha sido
ahora descartado, en esa tendencia a segregar ambos inextricables extremos y
fijarse solo en la parte del estudiante: sus aprendizajes, sus resultados, sus logros.
Siaqui lo recupero es precisamente para aunar eso que no debié separarse: la
ensefianza y el aprendizaje como un circuito abierto y dialégico de pricticas y

Esquema or. Ele-
mentos curricu
lares. Fuente: Ins-
trucciones de ela-
boracion (1E.9)
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Cuadro or. Un doble

objeto: audiovisual
e hipermedial.

Proceso Audiovisual es una asignatura obligatoria de 6 créditos, situada en el 1. cuatrimestre del
1.2 curso del plan de estudios del grado en Comunicacién Audiovisual (Pw, 2023), implantado
en 2008, reformado en 2018, verificado en 2022 e impartido actualmente en los campus de Fuen-
labrada y Vicalvaro de la Universidad Rey Juan Carlos, Urjc.

Segun su disefio original, la asignatura es una introduccién general y presentacion global al com-
plejo universo de tareas, oficios, técnicas, disciplinas y dmbitos de la creacion, gestion e investi-
gacioén en los viejos y nuevos medios de la modernidad de los altimos trescientos afios: las pra-
xis audiovisuales e hipermediales que configuran nuestra actualidad. Por eso, en los tiempos del
nativismo digital y el colonialismo virtual, es necesario repensar unas competencias al alcance
de cualquiera en un solo clic. La conexién entre los vagos y etéreos conocimientos previos de los
y las estudiantes y los certeros o equivocos principios axiomaticos de nuestro campo de estudio
y trabajo exige un atento enfoque reflexivo, analitico y critico respecto a un saber y un hacer (co-
tidiano y medi4tico, académico y corporativo) tan rigida como oscuramente establecido. Sufri-
mos y disfrutamos de la condena de ocuparnos profesional e intelectualmente de eso alo que el
resto del mundo se dedica por vicio o gusto.

Dadas las denominaciones de la asignatura y el grado, conviene aclarar ya el borroso por origen
y desvaido por destino término de audiovisual que nos in/define y por qué aqui se acompana
siempre del término de hipermedial (preferible al popular, pero atin més turbio que el primero,
término de digital). Lo audiovisual de base analégica y lo hipermedial de base numérica son par-
te de una serie de praxis comunicacionales que se suceden y solapan en los tltimos tres siglos.
Pero son dos &mbitos diferentes por mds que revueltos en esos latiguillos de lo digital o lo virtual.
— En un extremo, las veteranas praxis audiovisuales basadas en el registro maquinal de imdgenes.
y sonidos a partir de los inicios de la fotografia, la telefonia y la fonografia en el siglo x1x. Desde
su origen, los medios audiovisuales se conjugaran de forma variable y dindmica con otros dos
pilares con los que, sin embargo, no deben confundirse, pues cada uno de ellos se define por un
principio ideoldgico diferente: las praxis telecomunicativas basadas en la transferencia maquinal
de datos y mensajes (iniciadas con la telegrafia, luego la telefonia y la telegrafia sin hilos) y las pra-
xis masivas basadas en el tiraje maquinal de copias y ejemplares (iniciadas con la prensa y desarro-
lladas con la radio, el cine y la televisién). A mediados del siglo xx, radio y television se converti-
rd en el objeto faro de estos modernos media al conjugar sus tres principios y dmbitos.

— En el otro extremo, las bisonas praxis hipermediales, se articulan sobre el anterior triplete me-
di4tico y maquinal (artefactos de creacién audiovisual, redes de transmisién telecomunicativa y
protocolos de recepcién masiva), tal como se configuran el siglo xx y se aglomeran a inicios del
siglo xx1 —todas las maquinas metidas en una: el mévil— a partir de la conexién informatica
de la red-hiper-media seguin cinco grandes principios: usabilidad, conectividad, convertibilidad,
interactividad e inmersividad.

Ambos extremos —audiovisual e hipermedial— configuran el complejo universo de praxis co-
municacionales de nuestro grado. Pero no se reducen a tecnologias concretas (mecénicas, 6pti-
cas, quimicas, eléctricas, electrénicas) o soportes determinados (analégicos y/o numéricos, to-
dos ya digitales). Son ideas antes que hechos. Y por eso, debemos seguir sus rastros para enten-
der cada épocay, de paso, la nuestra.

discursos que construyen, en cada ocasion, una comunidad de profesoresy es-
tudiantes en torno a ciertos objetivos, contenidos y resultados. El término de
descriptor nos permite definir globalmente una asignatura desde las posibili-
dades y necesidades que surgen de la materia tratada, sin contradecir lo consig-
nado oficialmente en la guia docente. A estas alturas de la escritura de este tex-
to, principios del verano, atin creia que se podian salvar las apariencias y man-
tener el doble juego de la guia y el programa docente [Cuadro 02, pagina 19].
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Cabe definir Proceso AV como UNA INTRODUCCION AL AMBITO DE ESTUDIOS Y TRABAJOS DE
LAS PRAXIS EfLMICAS. Este escueto descriptor es la versién mds breve y concisa posible de la de-
tallada descripcion del objetivo, contenido y resultado de la asignatura en redacciones previas de
este programa: «una presentacion reflexiva, analitica y critica del dmbito académico y corpora-
tivo de la creacién, gestion e investigacion de las praxis filmicas en los viejos y nuevos medios, a
partir del estudio y andlisis de las prerrogativas y restricciones expresivas y operativas de los di-
versos oficios y mundos posibles de lo audiovisual y lo hipermedial: de la fotografia, la telefonia,
el cine, la radio, la televisién y el video a la infografia, el multimedia, el hipertexto, los videojue-
gos, la web, los méviles, los cibereventos o el metaverso>.

Mis 1til que explicar esta larga descripcion —a la que volveremos en otro momento— es glosar
las lineas maestras de la materia a partir de los cuatro preceptos de la version corta del descriptor:
a) LO FILMICO apunta no exclusiva ni especialmente al mundo del cine sino al cardcter dindmico
y complejo de las variadas combinaciones de imagenes en movimiento, sonidos en vaivén y pa-
labras en curso, en todo tipo de piezas audiovisuales e hipermediales y sean cuales sean sus so-
portes, formatos y propdsitos: de un meme, un clip, un spot o un corto a la historia completa del
cine o la actualidad siempre inacaba de la web.

b) LA PRAXIS no es un sinénimo enfatico y petulante de practica u oficio sino que alude —a par-
tir de diversas fuentes histéricas y filoséficas; especialmente: Hanna Arendt— a nuestro «ser y
estar en el mundo y en la vida» como eje que relaciona lo teérico, lo prictico y lo ético —o lo
mental, lo material y lo moral— en cualquiera de sus posibles universos; por ejemplo: los discur-
sos y las précticas de y sobre las comunicaciones modernas. Por ello, en nuestro campo, el con-
cepto de praxis relaciona lo que siempre parece estar separado en cada una de diversas capas de
profundidad: lo semiolégico y tecnolégico, lo expresivo y operativo, lo estético y econdmico, lo
emisivo y lo receptivo, lo textual y social; capas densas de sentido que se disocian de forma ca-
nonica pero arbitraria en los campos de la fotografia, el cine, las bellas artes, la comunicacién audio-
visual, la infografia y la animacién o los nuevos medios.

C) EL AMBITO DE ESTUDIOS Y TRABAJOS atina, en una inevitable perifrasis, esas dos grandes pers-
pectivas segregadas en nuestro campo de intereses y capacidades: el examen intelectual (académi-
co, erudito) del sabio (tedrico, entendido, conocedor, platénico, escoldstico) y el ejercicio profesio-
nal (corporativo, perito) del experto (préctico, capacitado, manejador, hipocratico, pragmético).
A semejanza de la arquitectura, las bellas artes, los disefios o las ingenierias, el émbito de las praxis fil-
micas es definido por la unidad y continuidad entre los saberes y los haceres de su objeto y campo
de accién. En nuestro caso: los procesos operativos y expresivos —con utiles y signos— condu-
centes a todo tipo de piezas, obras, textos o productos de los mundos audiovisual e hipermedial.
d) LA INTRODUCCION, final pero no accesoriamente, asume su doble y contradictorio sentido:
como rodeo o preambulo por los diversos aspectos del grado en Comunicacién Audiovisual y como
entrada o introito de los estudiantes en una comunidad académica y corporativa sobre las praxis
filmicas, audiovisuales e hipermediales.

De ese complejo campo de conceptos del descriptor de Proceso Av surge el
valor introspectivo y especulativo que damos a la asignatura. El problema no
es el alcance y calado de las actividades y los contenidos propuestos —;has-
ta dénde llega el temario?— sino la necesidad, justo al inicio de la carrera, de
una paraddjica parada en la que cada estudiante piense y actie en un itinera-
rio propio y personal: ;qué mapas se trazan y adivinan en este grado? ;qué trayec-
tos dibujo y escojo en el plan de estudios? O, en version mds directa: ;qué pinto yo
aqui? De ahi, por ejemplo, llamar preceptos a esos cuatro elementos del des-
criptor: lo filmico, la praxis, el imbito de estudios y trabajos, la introduccion.

Cuadro 02. Descrip-
tor: cuatro preceptos.
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No porque se propongan como axiomas indiscutibles sino porque proponién-
dolos como primeras ideas, se reconocen ya como aporias controvertibles de
nuestro campo en la bisqueda de nuevos conceptos: los que cada una, profe-
sor/a o estudiante, debe construirse en su accion presente y futura. Asi, aun-
que aqui pasemos por ello de soslayo, lo filmico (analégico 0 numérico, en un
clip o un peliculén) no engloba la mismo que lo audiovisual y/o lo hiperme-
dial. Asi, por ejemplo, lo fotografico (si aun anda en papel en algin hueco de
tu cartera, sobre tu mesa de trabajo, en la portada de un periédico o en la pa-
red de un museo) no es una pieza filmica; salvo que, especulativamente, nos
planteemos la relacién entre la imagen como pose y como fase. Definir nitida-
mente los margenes de los conceptos nos permite explorar sus zonas de con/
fusion. Como suele decirse, la buena ciencia no trata de encontrar nuevas res-
puestas sino de hallar buenas preguntas. Y como cabe afadir, la buena educa-
cién no trata de encontrar respuestas preparadas a las preguntas estipuladas
sino de hallar preguntas nuevas a las viejas respuestas.

02 Laasignaturay el plan de estudios

El cardcter introductor y presentador de la asignatura coloca Proceso av
como punto de partida de maltiples trayectos. Mdxime, si aceptamos que el
objetivo general del grado en Comunicacién Audiovisual —recogido en la Pre-
sentacién del grado en la web (PW, 2023) a partir del Libro blanco de los estudios
de comunicacién en Espafia (LB, 2005 :226-270)— es «[a] procurar un conoci-
miento exhaustivo de las técnicas y procesos de creacion y difusion audiovi-
suales en sus diversas fases y [b] formar profesionales capaces de desarrollar
su trabajo en la creacién de formatos y contenidos, la direccién y realizacién
de programas, la postproduccion, la programacién y la gestién audiovisual
de radio, television y demds medios audiovisuales incluyendo los digitales>.

Las asignaturas Proceso Av (Q1) y Lenguaje Av (Q1) forman asi un médu-
lo dedicado a una exploracion, forzosamente inicidtica y sumaria, de los tres
grandes aspectos de las PRAXTS FiLMICAS: (a) los lenguajes y aparejos audio-
visuales e hipermediales; (b) los procesos emisivos y receptivos de los viejos y
nuevos medios; y (c) los productos comunicacionales en sus mas diversos so-
portes (analégicos y/o numéricos), formatos (narrativos, poéticos, ensayisti-
cos...) o propositos (informativos, artisticos, publicitarios, propagandisticos,
educativos...). Ambas asignaturas, inician, corondndola, el plan de estudios
donde se dispersan por el resto de médulos y materias [ Esquema 02, pagina 21].

Una velada cualidad de los estudios superiores —frente a los niveles basicos
y medios de la educacién— esla intima y casi promiscua unidad y continuidad
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de las materias en cada plan de estudios. Las modalidades del bachillerato se
abren a una iniciacién basica en grandes y diversas dreas de estudio ylos ciclos
medios y superiores de la formacion profesional se cierran en una preparacion
aplicada en pequenas y variadas dreas de trabajo. Pero la formacion universi-
taria construye itinerarios especificos en concretos pero no cerrados campos
de estudio y trabajo, al mismo tiempo bésicos y aplicados, por méds amplios o
estrechos que sean los trayectos que trazan sobre el mapa del conocimiento.
Cada materia de un plan de estudios es asi —de Humanidades a Biotecnolo-
gia— solo un vistazo de una determinada constelacion. En nuestro caso: las
praxis audiovisuales e hipermediales.

Dado que una asignatura universitaria es solo una pieza de un puzle en el
que cobra orden y sentido y dado el cardcter basal y global de nuestra concre-
ta asignatura, cabria recoger los objetivos y resultados generales de las prin-
cipales asignaturas relacionadas del primer ciclo del grado, en dos circulos de
afinidad por solape o enlace de asuntos y enfoques. Primer circulo: Lenguaje
Av Q2 y Tecnologfas de cdmara y sonido Q3; Narracién Av Q3, Tecnologias de
edicion Q4 y Guion AV Q4. Segundo circulo: Procesos de comunicacion en
periodismo, publicidad y relaciones publicas Q1 y Diseno grifico Q2; Teoria

Esquema o2. Plan
de estudios del gra
do en CAV.
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de la comunicacién Q1 y Teoria de la informacién Q2; Historia de la comuni-
cacién Q3, Estructura del sistema de medios Q4 e Historia de los medios au-
diovisuales Qs [Anexo 1].

A partir de aqui, un amplio tercer circulo de afinidad cubriria la mayor par-
te de las asignaturas obligatorias y optativas del segundo ciclo del grado, una
docena de materias relacionadas con técnicas y oficios de la fotografia, el cine,
la radio, la television, el multimedia, la infografia, los videojuegos, la web o los
moviles; todo ello sobre el contexto formado por las historias, teorias y andli-
sis de los viejos y nuevos medios y su posible desenlace en las prdcticas externas
y el trabajo fin de grado. Pero el ecuador del grado —el paso de segundo a ter-
cer curso— marca un rasgo diferencial. Ya no se trata de anotar los posibles o
efectivos vinculos entre materias sino de asumir la libertad y la necesidad de
cada estudiante para construir un trayecto propio segun el interés y el esfuer-
zo que dedica a cada materia propuesta en el plan de estudios. Aun asi, las tres
grandes vias de optatividad y profesionalidad del grado —Teoria y andlisis de la
comunicacioén, Produccién y empresa Av y Creatividad audiovisual y multime-
dia— siguen teniendo nuestra materia como punto de partida basico y comun.

Esta necesaria imbricacion, subordinacion y superposicion, de las materias
de un grado conlleva que los contenidos y las actividades del temario [§.08.]
tengan menos relevancia que los hilos tendidos y los nudos entretejidos en el
acontecer del aula y el devenir del grado. Frente al eterno impulso centripe-
to de cada asignatura a convertirse en una burbuja aislada, la solucién no es
la actual tendencia a imponer temarios cerrados y unicos, a través de los cua-
les crear una falsa idea de control y continuidad entre asignaturas; tendencia
alimentada por las plantillas y formularios de las guias docentes y regurgita-
da enlos sistemas de gestion de aprendizaje. La solucion es mantener firme la
vision en el descriptor de cada asignatura y en su enlace y solape con el obje-
tivo y resultado globales del plan de estudios. No se trata, entonces, de enten-
der la asignatura Proceso Av como una introduccién o presentacion a su do-
minio de estudio y trabajo sino, literalmente, de asumirla como emplazamien-
to mental, material y moral de cada estudiante en ese ambito de estudios y tra-
bajos en el que definira su trayecto intelectual, profesional y vital.

03 Sobre competencias, capacidades y desempenos
Las competencias del estudiante son «el conjunto y combinacién de co-

nocimientos, habilidades y actitudes que, coordinados e integrados, posibi-
litan [a los/as graduados/as] comprender y actuar eficazmente, de manera
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auténoma, flexible y responsable, para resolver problemas propios de su des-
empenio en los diversos contextos vitales y profesionales de una titulaciéon>
(1:8,17). En definitiva, las competencias ( skills) son aquellas capacidades que
el estudiantado adquiere y aplica en el aprendizaje de sus futuros desempe-
fios. [Un término este de desempeno cada vez mas apreciado en los estudios
pedagogicos del &mbito universitario para lo que antes era, simplemente, el
trabajo, la profesion o el oficio. . ., a lo que se ve, ideas excesivas paralo que la
educacién ofrece hoy en dfa. ]

Siempre se destaca el valor multimodal del concepto de competencias: co-
nocimientos, habilidades y actitudes..., o conceptos, destrezas y valores. No
se tratarfa, ya, nunca més, de la transmisién de conocimientos (datos y conteni-
dos) de la ciencia o disciplina del profesorado sino de la adquisicién de capa-
cidades (ideas, pericias, actos) para la viday el mundo de los y las graduados/
as. Pero esta claro que estas CAPACIDADES PARA DESEMPENOS tienen ya me-
nos que ver con la preparacion integral de los y las jévenes y mas con la ins-
truccién parcial y a lo largo de la vida, para unas especificas funciones a par-
tir de unas concretas aptitudes.

Las competencias han sido el idolo de barro sobre el que se ha estructurado
la renovacién universitaria espafiola de los ultimos cuarenta anos, con la LRU
(1983),1a LoU (2001) yla LOSU (2023) como grandes jalones. Y son, sin duda,
el drbol de levas sobre el que se montaron esos tres rodillos que han aqueja-
do ala educacion superior desde entonces: la pedagogizacion, la burocrati-
zacion y la mercantilizacion. Basta pensar en cémo las dos acepciones origi-
nales del término competencia —«disputa o contienda entre competidores> e
«incumbencia o pericia del competente>>— se han acabado superponiendo en
la propaganda educativa: aprender con los mejores para trabajar con los grandes,
podria ser uno de sus esléganes.

En su aliento inicial, el concepto de competencias —extraido de la educa-
cidon bésica y media con infantes y adolescentes— tuvo un preciso propésito
opuesto al valor otorgado a la sabiduria del maestro y su sacrosanta libertad
de citedra en la universidad del siglo xx. Se buscaba un doble desplazamien-
to en los medios y fines de una universidad tan masificada como autoritaria
en el ocaso del franquismo: (a) de lo que ensefia el maestro a lo que aprende el
alumno; (b) de los contenidos del saber atesorado a las pericias del hacer acumu-
lado. Pero, reforma tras reforma, su formulacién nunca terminé de cuajar en la
universidad, haciendo cada vez mas evidente su cardcter de letra muerta sobre
papel mojado. No se puede echar, sin embargo, toda la culpa a los excesos de
la pedagogia, 1a burocracia y el mercado. Estas no son sus nutricias raices sino
sus parasitas hiedras. Vinieron después o se las convocé para el borrado de la

23
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doble e indisoluble misién original de la universidad: la generacion y transmi-
sion del conocimiento en el aula, en esa especial comunidad de escolares: estu-
diantes y estudiosos.

El grado en Comunicacién Audiovisual por la URJC define tres tipos de
competencias, tanto para el titulo en su conjunto como para cada una de las
36 materias del plan de estudios (asignaturas, practicas externas, trabajo fin de
grado y actividades con reconocimiento académico de créditos). Dichos tipos
son: competencias bésicas (CB) exigibles a todo estudiante como universita-
rioy, por ello, comunes al resto de los grados de nuestra universidad; compe-
tencias generales (CG) esperables en el estudiante del grado en Comunicacion
Audiovisual; y competencias especificas (CE) realizables por cada estudiante
a través de concretas y puntuales materias.

Cada materia del plan de estudios define asi la dindmica esfuerzo-logro por
unas determinadas competencias del catdlogo completo recogido en la Memo-
ria de titulacién. Para Proceso AV serfan: las 5 competencias basicas (de la uni-
versidad), 8 de las 27 generales (del grado) y 6 de las 21 especificas (de mate-
rias concretas). Tal como ya hemos advertido, la imposibilidad —por su in-
coherencia e impertinencia— de integrarlas en mi programa docente fue el
mar de fondo que dio origen a este texto en su revision de los fundamentos
de las guias oficiales. Espero que las razones se expliquen por si solas con su
hojeo o lectura [Anexo 2].

Algunos de los errores més evidentes de ese listado de competencias ele-
gidas y no elegidas para nuestra asignatura:

1 Laredaccién entre ramplona y espinosa de algunas competencias, con el
ejemplo de las redacciones alternativas para las cinco competencias bésicas;

2 Las duplicaciones dentro y entre los tipos de competencias (CBo2 y CE18,
CBO3 y CE19, CG16'y CG23, CG24 Y CEI5);

3 Lainadecuacion para nuestra materia, por exceso de pretensiones —al-
guien se olvid6 de «las asignaturas més especializadas que estudiara alo
largo de su carrera»—, de casi la mitad de las competencias generales y
especificas asignadas a Proceso Av (CG07, CG11, CG13, CG15, CG18, CG20,
CG21, CE07), inadecuacién solucionable en un lento y seguro proceso de
reclamaciones, comprobaciones, modificaciones y validaciones, o no;

4 Lafalta de pertinencia y coherencia en el conjunto de competencias ge-
nerales y especificas: ;alguien no se percata de lo que se encumbra y lo
que se entierra al consignar exclusivamente la «capacidad de analizar re-
latos audiovisuales» (cGo1) o «la capacidad de elaborar informaciones



